Universitatea de A#itsi Design
Cluj-Napoca

Tezi de doctorat:;

REPREZENTAREA FIGURII
UMANE IN SPA DIUL VIRTUAL

Coordonator Ctiin ific:
Candidat:
Prof. Univ. Dr. loan Sbéarciu luh®andor



2010
Rezumat

In acest rezumat voi scha un traseu al aspectelor multiplé materialului vast parcurs in
vederea inelegerii virtualului, un parcurs paral documentat in textul acestei cescetExista
aspecte ale virtualului care nu sunt extensiv &teié in fondul de bdiza cercetrii, ele ins sunt
importante n lumina deplas discursului public cu o repeziciune tot mai elerat in directia
opus nolliuni de semnificare ce indeaispre o tratare in concluzie a virtualului pe undal
spaiului discursiv social caracteristic In timpurileoderne. in prezent e mai actuata
niciodat acea expresie des folasin contemporaneitate: Orwell ar fi uimit. Tn luraimcestei
stereotipii verbale a modernité concluzia pe care uriinesc 4 o dezvolt in aceste randuri este
urmitoarea: spaiul virtual este spaiul in care ne desfluram activitatea de zi cu Zili noi
nJine suntem doar reprezéritstangace ale posibdiit’ii umane.

Inainte de toate se cere o confesiunie,anume admiterea ignoraei asupra subiectului Tn
momentul incipient al prezentului proiect de cesmoet!i evidenta incapacitate de a aprofunda in
totalitatea lor toate aspectele cunio@rii care se dezwuie a fi implicate in aceasttema
generoad [li, precum voi aita Tn cele ce urmeaz subversig n acelali timp la adresa
con_ltiin[Jlei cufundate in cotidian. Voi descrie pe scurtimamentul care a condus spre
formularea titlului proiectului de cercetare, utiuticare pe cat pare de efect in acelali timp
lipsit de consistena, pe atat s-a dovedit a fi un punct de plecareaitgrdi spre o descifrareli
inlJelegere special nu numai a arteili a interiJiei creative in postmodernitate dara lumii in
care tdim [Ji a felului Tn care o Tnelegem, condiiona i datorita reflexelor mentale pe care le
reproducem zi de zi. Geneza acestui titlu sésege in apropierea de procesul artistic sub o
forma Tn care intervine folosirea diferitelor programigithle de proiectare tridimensiofain
fazele de predire ale creaiei. Acest procedeu de vizualizare Tn prealabibgctului artistic
pictural sau sculptural este des folosit in procdsucrealie, in mod admis sau neadmis. Fa
de alte modalii’ i moderne care sunt folosite in etapele incipiénterealia artisti@ - dincolo

de procedeele clasice cum ar fi schisimph realizas Tn creion sau oricare alt material artistic
clasic considerat deitre artist in aceastfaza - de exemplu o fotografie sau un colaj din mai
multe fotografii care poate servi ca punct de pied¢a crealia picturali, grafica sau sculpturél



procedeul in cauizare capacitatea de a oferi artistului o giatkt lucru vast [1i tocmai datorit
acestui aspect are puterea de a deturna in ineqgiocesul de crede. Capacitatea de detaliere
enorni oferita de tehnologia digitélpoate invita artistul la o definitivare a crdai in interiorul
acestor tehnici avansaté renun larea la procedeele plastice clasice care comparatiyirea
greoaiel i depisite din punct de vedere tehnologic. Totadaimplexitatea creativpoate aprea
din combinalia diferitelor programe sau diferitelor €di ale acelorali programe. De exemplu
0 edi_liea avansata unui program digital destinat detalierii unuies tridimensional(ili ofera

0 capacitate de detaliere comparalil capacitatea de redare a celor mai avansatatepar
fotografice ferind in acelai timp posibilitatea combinatorie intre 0 abordaranuai folosind o
vash coleclie de unelte virtuale hibride, sculpturale picturale in acelai timp care se pot
folosi simultan pe acela obiect Tn combinaie, cu posibiliillile de aplicare pe obiectul
tridimensional al unei infinite colédi de imagini, toate acestea sub aspect sculpturaictural
ce ofed jocului fanteziei un teren infinit. Tn acela timp un algoritm depait din punct de
vedere tehnologic dintr-o edie Tnvechit a unui program de acest gen, dafioniajunsurilor de
codare ofer posibilitilli de intervenlie asupra obiectului folosind logica accidentaluldn
program deficient(ii ofera ocazia & ajungi la rezultate nedeptate inrudite cu felul in care
gestul exist in crealia picturak sau uneori sculpturaldar amplificai prin accidentul codului
digital derutat, totodat mult mai controlabi datori& posibilitallii de revenire la un stadiu
prealabil cu acionarea unei singure comande, un lux de care pubcks crealie bazai pe
procedee clasice este ligsit

in cazul unor astfel de programe de vizualizaiecreaJie insa nu putem vorbi de o realitate
virtuala digitala decat in cazul in care rezultatul créai este destinat produdei de spaliu
imersiv, de exemplu joc video, sau unei alte wiiizinde realitatea virtualeste implementat
Realitatea virtual este o0 modalitate de vizionalizare avahsyecial care impli@ mai mult
decat o simpl aplicalie tridimensional, [1i anume o aparatiitehni@a specifi@ capabii de a
crea un spaiu imersiv de 360 de grade care inrela liile spaliale (i ale perspectivei din
lumea real. Acesta este motivul pentru care in formulardalai am optat pentru spaul
virtual [Ji nu pentru realitatea virtual Aceasi op_liune s-a dovedit a fi fericdtsub aspectul
por_ilor pe care le deschide cunogerii dar [1i nefericii in acelali timp, pentru & urma &
descopr in cel mai scurt timpacnu exisi in nici un tip de discurs, fie ea teorie litérateorie

critica, filosofie sau pur /i simplu vreo construcie verbal justificat Tn limbajul comun unde



aceste dau noliuni, cel al spaliului i cel al virtualitalii sa fie folosite laolali in forma
sintagmei de spaiu virtual. Putem & vorbim despre realitate virtdalca [1i reprezentare
tehnologi@, despre virtualitate cali o alternatid a posibilillii Aristoteliene in filozofie,
despre virtualitate in limbajul comun cu_felesul de iluzoriu (sau in alt fel diferit de réate
prin existenla separat in gandire), dar nu exisun spaliu virtual ca atare unde pot fi plasate
toate aceste aspecte ale virtualului. In a@cekmp no’liunea de virtual Tneles prin &dicina
etimologic a cuvantului, adic virtus, virtute, invit pe cel care cerceteaza limitele ei la o
abordare creatiiy germinani. De’li punctul de plecare care a determinatiamea pentru
aceast arie a cercétii teoretice se afl cel mai aproape de firelesul virtualiilJii Tn termenii
tehnologiei digitale, precum poate fi utrt in corpul tezei acesta este primul aspect atwaaid
datori&a simplital lii ei, a aspectului neproblematic pe care o prézaproape la prima vedere in
in_elegere. In relaie cu tehnologia virtualul apare doar caun pas Tnainte in pe linia ce duce
de la desenele din geri prin picturile ambientale din Pompei la pamoede secolului 19, apoi
prin cinerama, futurama, sensorama, Omnimax ThegtéAX Dome la aceast imersiune
iarasi iara[Ji promisi a fi totak reprezentat prin realitatea virtual In aceast construclie
verbak Tngi, prin alezarea ei in dihotomie cu realul, virtualului Titeesnterzis capacitatea
creati\a. Felul in care virtualitatea apare in discursulegal postmodernist reprezinarmatorul
aspect al virtualit’Jii, o zora discursid unde Tn multe dintre cazuri acesta apare doarlica
rezultat nedorit, in aceld timp nu este identificat indeajuns ca fenomen de sine &ttor
pentru a exista distinct in afara discursului usdeaegse ite. Din aceadtcategorie face parte
analiza mass mediei a lui Marshall McLuhan, sotéetessupravegherii totale din discursul lui
Michael Foucault, problema semnificantului ce seéeprteaza tot mai departe de lucrul
semnificat din teoria lui Baudrillard, iluzia firelesului corect in deconstru@ derridian,
Cl.a.m.d. Discursurile amintite se situeaza intr-eecare carantihautoimpug in sensul in care
sunt retrase intr-un mediu academic refuzi si intervim in mediul social. Bineineles nu
negim aici felul in care aceste discursuri toate au bd& un punct de pornire luat din
problematica social Tnsa de cele mai multe ori se muimesc cu a descrie, a analiza problema,
a diseca felul in care se manifesub aspect socio-cultural. Foarte poe dintre acested’i
propun 4 dezvolte subiectul in jurul intréblor presante, ele accept chiar daca denum in
acelali timp — un status quo al exientei sociale prezentata [1i inevitabild chiar daé este

deplorabif in acelali timp. Sub acest aspect autorii amintisunt dispuli sa treaé cu vederea



aspecte ce ar putea fi considerate esale. McLuhan enuna echivalenla dintre mediumul de
transmitere’ i mesaj neglijand alaeza in loc central creatorul de mesajintenlia acestuia.
Lyotard denunia dreptul la existena a metanarativelor /i anunja adventul sociétlii
dominate de ungeenjeni] de micronarative situate in relee de echivalena cu jocurile de
limbaj wittgensteiniene, idstoate acestea intr-un eseu scris la comanda tautbor franceze.
Lyotard eviti si dezvolte aspectul moral al faptuldi o Jiuni calli autodeterminare, libertatea
impotriva asupririi  militare, economice sau de matuinforma lionak, convenliile
interna lionale [ i drepturile omului int Tn categoria de jocuri lingvistice. Reprezentgi@ntru
ceea ce Noam Chomsky numte conduid disciplinati a clasei intelectuale este felul in care
dialogul despre acest subiect @vihtrebarea de fond, in schimb imediat créeazpozilie
dialectia artificiala avansand argumentul steril potrivitareia afirmarea sfaritului
metanarativelor este la randul ei o aonetanaratiy. Acesta apare o mutare tipitntelectual
i politica a dialoguluimain-streantare sufo& in avans opoziia critica reak creand o poziie
dialectia virtuala dominani cu rolul destinat de aaptra dialogul in limita discursului
acceptabil.

Spre nlelegerea virtualit Jii trebuie & pornim de la diferenierea naliunii de virtual de
posibilitatea aristotelian Aspectul diferenei extraordinare din gandirea creatieleuziaa se
regise Jte in faptul de a fi @ezat virtualitatea in locybrimus movenslil aristotelian. Pentru
Aristotel principiul cauzalitllii oranduie 'te toa#i existenla ca pe o ordine inevitabjl “a
cunoalte cauza Tnseamna controla efectele Odati cu dlezarea virtualului la originea
totalita[Jii, Deleuzelli Guattari schileaz o lume n care de la bun inceputpentru totdeauna
viitorul este deschis. Un primus movens virtuakdgiertatea de a fi orice, oriunde, oricand prin

capacitatea creativa virtualii Jii.

Textul cercetrii apare Tmgr(Jit in trei capitole majore. Acestea nu pot fzute calli grade de
aprofundare potrivit unei structuri arborescentgi miegrab prezint o imagine rizomatis
termen care el 1dsli face parte din repertoriul discursului virtualitii [ i care descrie o relae
intre @irlli consitutive desfl luraéi pe orizontal, o relalionare de tipnetwork ce permite
participare elementelor de natufiferiti. Tn primul capitol intitulatPostumanismul reprezeinti
in spaliul virtual acest fel de abordare a materialului parcus seasitofle la sine dato#t

aspectelor diferite ale cunogerii [Ji expresiei In care virtualitatea, sub o farsau alta de



manifestare este trafiaturmirind o parcurgereat mai cuprinitoare a feluritelor manifest
care pot fi aduse in discue in rela’ie cu virtualul. In parcursul cartografierii marsfrilor de
facturi multiple de la aspectele diferite Tn cargualul este folosit in limbaj, in care apare in
reprezentarea artisicin medicid, in tehnologielli in diferitele combinai ale acestora nu
putem vorbii despre o categorizare sau sistemati@aanaterialului, o astfel de abordare etudit
se affi In afara intefiei [Ji In acelali timp n mod certli a competenei noastre. In schimb
am urmirit sa identificam zonele Tn care diferitele arii discursive pareargersectdli astfel a
crea singularii’ i notabile. Astfel de puncte de convergen sunt cyborgul, individul
schizofrenic cali o pluralitate conflictual in sine, dividul pregfit sa intre Tn orice moment in
compozilii stricturale diferite, asamblajul, mana de pofte, maina de fericire calli
construclie ideaf a individului in societea de consum bazat pe sett clona medical clona
esteti@, spaliul cibernetic, spaiul autoerotic, mostrul, idenditliile hibride, identidillile
trangenice, techno-fetismul (i altele. Toate aceste manif@stpot fi enumerate sub termenul
generic depostuman termen care desemnéadiferenliere de un umanism freles calli
discurs antropocentrist. Datn timpurile precedente omul, mai precis mascatidlt alb aprea
calli termen final al enumerii, aceste noi identit Ii sau maidegrabnonidentii i apar ca li
depilliri ale acestui obstacol, fie din proprie linativa ca [Ji Tn cazul cyborgului lui Donna

Haraway, fie forlat de @tre exterior cali in cazul schizofrenicului lui Fredric Jameson.

Dac primul capitol este dominat de un ton caracteritgoriei critice, Tn uriitoarele capitole
acesta face loc unui limbaj mai dificil indus deg@cuparea in aceste capitole cu virtualitatea ca
atare, cu felul In care estelfales (i folosit ca [Ji instrument aparte a gandirii. Pe l&ng
revizitiri [Ji aprofundiri ale unor aspecte din scrierile lui Donna Haraw@lavoj Zizek i
all lii, aceste capitole sunt dominate de ideile filotaif francez Gilles Deleuze, idei ce ararx
lumina aparte asupra aspectelor multiple ce sunt aome intr-o filiozofie a virtualului. Pe
langa reveniri [Ji reevaldiri sub acest aspect ale unorCnoni intalnite in prima parte cai
realitate virtual, devenire sau asamblaj, in capitolele din dintitulate Retorica spaliului
fictiv respectiv Inchipuire (i realitate Tn spaliul virtual am urnirit si introducem n
inCJelegerea subiectului nauni specifice discursului despre virtual cum amfultiplicitate,
articulalie, planul imanenei, corpul fira organe sau eser [li posibilitate Tn opozilie cu

virtualitatea.



Dac in momentul formuirii titlului cercetirii preocuparea artisticpersonal era dominat de
figura umad iar spaliul virtual apirea in demersul artisticli Tn imaginea plastic ca [i
generator, respectiv cai adipost sau mediu inseparabil a acesteia, traseulzain cadrul
cercelri are capacitatea de a se prezenta ica forlla capabii de a transforma intena
creatoare li a schimba poziia dominani. Cu cat interesul teoretic se indegpaz de discursul
postmodern populat de imagini ale figurii umanezaibe de aparatul mediatid tehnologic care
1l absoarbe, de diagramele si dispozitivele de robnsi disciplinare care 1i transfoim
subiectivitatea sau 1i proiecteaza una compléingtr [Ji astfel se indreaptcatre capacillile
reale umane absentate, cu atat adedsten/a se proiecteazasupra imaginii pance dispare cu
totalitate ca si figur (/i putem vorbii despre ea numai in termenii delenizede oamenilor
disparulli, calli despre un reprezentant al unei prezeromenélti care calli voinlJa, calli
inten’Jie, lipselte. Cu atat mai mult, in lumina depldas tot mai accelerate, in special in
ultimul deceniu a discursului politic global spra autopoiesis delirant din care se evacieaz
rand pe rand valorile universale familiare, o ©isanaltere umaa prin puterea creativa
multitudinii promigi de noua stang pare definitiv compromis Tn aceast fazi rezultatul
concret, tangibil al discursului majoritar apard» $arma in care putem vorbii despre un timp
geologic numit antropolitic, o 2unde prezena uma este in primul rand vizikilin dezastrul
ecologic pe care il produce. Faa acestui discurs majoritar este in asemerisathdominani
Tncat orice insistena veniti din partea vreunui discurs minoritar tissi arunce intregul grup in
ilegalitate. Luciirile prezente in expoziia ce poatt acelali titlu ca [Ji teza scri§ abordeai in
marea lor majoritate acest aspect. Sunt abordate tainoritare cali ecologie, violena

imaginii, complicitatea canalelor de informee.

Spaliul iluzoric al reproducerii Tnlocuiete spaliul realitallii productive. Una dintre
definilliile de dictionar al virtualit[lii suna astfel: virtual este acela ce nu este readl &fis eaz
toate caliil lile realului intr-o manierefectiva [ 1i nu potenliala. Este exact diferema pe care o
dezvolé Deleuze in manifestarea virtualitii falla de cea a potenalului. [linand cont de
aceast defini‘lie obserdm cum virtualul poate fi unul pozitiv dari unul negativ. Sub aspectul
pozitiv poate fi intrebuinat spre producia unei realii(]i a carei efectivare nu este defiaitli

astfel obstrucionat prin potenlial [in exemplul aristotelian potenalul din ghindi este



obligat a fi efectivat intr-o sing@imanifestare /i anume cel al stejarului, sub acest aspect nu
reprezini crealie nou deoarece rezultatul se aftlefinit Tn premise]. Sub aspectul negativ
acesta folosete calli inhibator al creativitllii realitallii prin flocuirea realtil]ii cu iluzia.
Acesta din urra aspect este acela la care asistn forma inlocuirii reali( lii cu imaginea ei in
postmodernism. Tn #sura in care prin canalele mass media este promistematic i
consolidai zilnic gandirea poziti¥ reprezentat prin afirma’lie acest lucru are cai rezultat
Tngustarea universului comuniceei para la o reproducere mecanicCeea ce dispare este
capacitatea criti; singui capabii a transcede starea de fapt. Rezultatul este otéonia
general in care gandirea este epdrde ralionamentul creativ]i locul acesteia este ocupat de
apucaturi mentale prezentate [camodul corect al raionamentului care Tn fapt nu este deloc
ral lionament ci o forma a comportamentului mental piesceacl/ii mimetice ale unui eu
inexistent, in fapt readi ale insil]i stabilimentului care le prescrie, reproduse deechecare
individ n parte. Astfel tensiunea dintre aparén i realitate dispare, realitatea este prescris
reprodus in baza acestei prescrip, iar iluzia recreat de ctre fiecare individ Tn parte ocapn
mod efectiv aspectele funéonale ale realit Jii. In acest spaiu virtual eul este o iluzie pe care
mass media o reproduce n vehiculul biped, in rectpl abuzat panla docilitate numit om.

In domeniul extins in plan global #isi spa’iul existeriial, sigurania este reprezentatu
prin pace ci prin reversul acesteia acceptaticrma de manifestare nece§ax pacii mondiale,
razboiul permanent. Este sensul in care trebuieel@ad migralia contradicliei din
propoziJie Tn subiect in timpurile prezente. Starea de &t fost acum o jumatate de veac
observat de dtre Orwell in forma “war is peace” azi e pui simplu pace. Sauarboi. E
indiferent care din noiuni sunt folosite, ele nu au valoare difergati. In realitate asigtn la
ceea ce Alliez]i Negri numesc “[o] lume deafurati calli un teatru al razboiului total akui
"lel este pacea totédl Ceea ce Marcuse n anii ‘60 obsema [ i lipsa a negaliei in spaliul
dialectic astzi apare cali o problend a spaliului in sine, deoarece realitatea incoafoare
este lipsii de Tndl]i acest spaiul al antagonismului. Negaa in acest spaiu unidimensional
apare sub forma unei abernaa dialectici: Bizboiul impotriva &#izboiului.

Omul postmodern apare in acestispacalli propria sa reprezentare hiperéegenerat de
catre puterea dintotdeauna cu ajutorul insti®i mass media, iar adevtul potenlial uman
este efectiv interzis,iters complet din cantiinJa colectiv odat cu dizolvarea a 11as)i acesteli

con itiinlle colective ca i teritoriu posibil (i la randul lui generator de noi posikiliti.



Virtualitatea sau iluzoricul spaului real Tnhconjuiitor este descris in detaliu in discursul
postmodern, (acel copil ilegitim sau mai bine Ziadit a ceea ce humim Marxism ortodoxi
anume teoria criti in felul in care potenialul uman identificat in progres real este inlb@ui
reproducerea contidua aceluiali moment in maina de fericire activatin fiecare individ.
Timpul uman este oprit, ceea ce se scurge e dwogutitehnologic al mainii care a devenit
omului. Realitatea este scurtcircuité iluzie, in halucinaia colectiva care este mai bardecat
realitatea, n orice caz ne fere de propriul nostru potenal. Dezastrul uman din cult-filmul
Matrix nu este un pericol ce ne pande in viitor, este ceva ce s-a intamplat in trecut
continuwi i fie valabil Tn prezent dar halucin# colectivi seanina tot mai multCli pentru un
tot mai mare procent al utilizatorilor cu un‘emar. intr-o asemenea lume virtiiaézistenla nu
inseama altceva decat in primul rand rezistem in fala pericolului de dispariie a
posibilital 1ii Tn con Itiin[1a. Rezistenla este echivaleftcu reconstituirea permanérda acelui
spaliu pierdut al antagonismului prin exergul memoriei istorice. Este ceea ce spune Jan in
filmul The Educators“in cazul tuturor revoliilor, un lucru e cert ... Chiar daccele mai
multe au éluat, ceea ce e mai important decéat orice estea.cete mai valoroase idei au
supravieluit”.

Virtualitatea creati¥ se conturedizprin proiectareali susJinerea unei multitudini de puncte de
fuga, prin legarea de aliare, pacturi mostruase ce permit muiia care crea lastari subterane,
rizomuri capabile de a oferii evadl din ordinea posibiliJii cantitative spre virtualitatea
transforndrii calitative. Omul creativ, existema uma@ productiva singui capabii de a pune
capt reproducerii imaginii omului este astfel defioé[1i capacitate a multiplicitJii virtuale in
pact, in aliania, Tn asamblaj. Creativitatea unidase reconstituie Tn continuumul durii
mobile, in afara segmentului timpului imobil. Peigarea in creativitatea virtdah lumii se
deschide in mod direct prin intuie [1i nu Tn mod indirect prin anakliz Analiza nu va putea
patunde niciodat o ac Jiune simpé, calli plimbarea, deoarece plimbarea este un asambhaj. O
carare, peisaj /i momentul zilei alétuiesc impreud acest asamblaj iar doar intlia este aceea
prin care un asamblajpunde in mod nemediat in cotiin(1a. Plimbarea este o devenire in
participare unde omul iriirin alianla cu peisajul, ararea [li momentul zilei, prase ite
existenla categorig [being] [Ji devine [becoming] plimbare. Astfel trebuie falead imaginea
devenirii din scrierile lui Deleuze, unde omul aegn punct de fug o iesire din categoriile

fixate, alege nu pe dumnezeu [caraiinm@i exisi in rela lie de verticalitate in oranduirea fia



lucrurilor [Ji vietallilor] ci bestia, aliania noctur@d care-l transforr in varcolaclli 1i permite
evadarea din timpul uman incremeniti orice copil [Jtie, mai putin domnul Freud - spune
Deleuze - ca lupul niciodatnu exisi la singular, el este o hait i nu se definelte prin
identitatea cu subiectul ci prin verbul a lupii.



